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RESUMO

No manuscrito A76 do Mosteiro de Lavra (Monte Athos - f.71b) hd uma micrografia com
duas cenas. Na cena da parte superior é representada a chamada de Filipe. A
interpretacdo da cena abaixo é dificil. O Sr. Weitzmann, em correlacgdo com a cena
acima, interpretou-a como sendo a chamada de Natanael. As dificuldades que enfrentou
na interpretacdo de alguns dos elementos das imagens, deu terreno para um reexame
da sua interpretagdo. A cena tem duas personagens principais: Jesus e um homem de
meia-idade que se aproxima dele da direita. Atrds de Jesus estdo dois apdstolos e, entre
Ele e o homem desconhecido, hd uma pequena figura segurando um véu sobre a
cabega, que deve ser interpretada como a personificagao da noite. O pergaminho que a
pessoa desconhecida estd segurando em sua mao esquerda e o vestido que ele usa
mostram que o ilustrador queria apresentar alguém pertencente ao Sinédrio Judaico. O
fato de o ilustrador colocar entre essas duas personagens principais a personificacdo da
noite, - uma caracteristica incomum em cenas Nova Testamento — leva a pensar que a
pessoa que se aproxima de Cristo deva ser Nicodemos, que O visita a noite (Jo 3.1-21).
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ABSTRACT

In the manuscript A76 of the Monastery of Lavra (Mount Athos - f.71b) there is a
miniature with two scenes. In the one on the top is represented the call of St. Phillip.
The interpretation of the scene below is difficult. Mr. Weitzmann, in correlation with the
uper one, has interpreted the scene as the call of St Nathanael. The difficulties he faced
in interpreting some of the elements of the images, gave the ground for a reexamination
of his interpretation. The scene has two main persons, Jesus and a middle-age man
approaching Him from the right. Behind Jesus stand two Apostles and betwen Him and
the unknown man there is a small figure holding a veil above her head which must be
interpreted as the personification of night. The scroll that the unknown person is holding
in his left hand and the dress he wears shown that the painter wanted to presente
somebody belonging to the Hebrew Sanhedrin. The fact also that betwen the two main
persons the painter puts the personification of the night, - an unusual feature in New-
Testament scenes — leads to the thought that the person approaching Christ must be
Nicodemus who is visiting Him at night (John 3.1-21).

Keywords: Jesus. Nicodemus. Micrography. Manuscripts.

INTRODUCAO

Desde a época de Jesus Cristo e dos seus primeiros discipulos até hoje, passou um
longo periodo de 19 séculos, com grandes transformacdes culturais em todo o mundo. Além
desse longo periodo histdrico, das evolugbes linguisticas dos povos e também do
desenvolvimento dos meios técnicos da comunicacdo, apresenta-se uma extraordinaria
qualidade de transformacgado: da escrita no papiro para o pergaminho, do pergaminho para o
papel, do manuscrito para o impresso, do impresso para o ambiente eletrénico e o livro
digital. Todos esses elementos assinalam as grandes conquistas humanas para a busca e
compreensao da verdade; uma verdade que ndo deixa cair no esquecimento e apagar os
rastos, e ndo deixa turva a meméria da criatura da imagem do seu Criador.

As Escrituras Sagradas, as quais consistem a base da fé cristd, logo depois da
ressurrei¢cdo de Jesus, foram objetos de grande importancia e interesse especial dos préprios
discipulos de Jesus, como esta escrito na segunda epistola de Pedro 3.16. Em consequéncia
disto, em todos os séculos, a leitura das Escrituras Sagradas era a mais amada e necessaria
de todos os fiéis em todas as épocas. Antes da descoberta da tipografia, no século quinze, e
do inicio da impressdo dos livros do Antigo e do Novo Testamento a partir de 1450, todos os
Textos Sagrados estavam em forma manuscrita, ou seja, eram copiados a mao, o que trazia
inlmeros consequéncias, como cansaco, custo e erros que, como era evidente, passavam
pelas cépias de um manuscrito para o outro.

Assim, neste periodo da transcricdo dos manuscritos das Escrituras Sagradas e antes da
descoberta da tipografia, foi constatado o fen6meno da ilustracdo dos textos, que tinha
intencdo, de um lado, agradar o leitor, e, do outro lado, destacar os temas centrais que eram
decisivos para a fixacdo do conhecimento dos acontecimentos sagrados. Essa pratica era
conhecida na antiga Grécia, que reproduzia no pergaminho, entre os textos, cenas do Antigo
Testamento, da vida de Jesus e dos Atos dos Apdstolos. Essas cenas, verdadeiras obras-
primas artisticas, eram algumas vezes feitas por artistas especificos, com grande exatiddo e



Revista Via Teoldgica — Vol. 16 — N2 32 — Dez/2015 — Faculdades Batista do Parana — ISSN 1676-0131

conhecimento teoldgico, de maneira que o conteldo do texto “caminhasse junto” com a
figura que o leitor tinha em sua frente.

Cores brilhantes, com excelente técnica e pintura perfeita, decoravam as paginas dos
manuscritos e o resultado era extraordinariamente impressionante e assim permanecem até
hoje. Centenas de manuscritos ilustrados tém sido conservados daquela época e uma grande

parte desses esta guardada nas bibliotecas dos mosteiros do Monte Athos.®> Um desses
excelentes manuscritos ilustrados estd na biblioteca do mosteiro Megistis Lavras do Monte
Athos. Trata-se do cédex A76, que é datado do século XIV. No ambito da pesquisa nestas
obras, o autor deste artigo participou da publicacdo dos “Tesouros do Monte Athos” (uma
colecdo de todos os manuscritos encontrados nas bibliotecas dos mosteiros), entre os anos
1975 e 1976. Durante a catalogacdo, o autor percebeu, entre outras coisas, uma micrografia
(miniatura), a qual, no seu ponto de vista, ndo tinha sido interpretada corretamente pelo
primeiro pesquisador daquele manuscrito. Através desta correcao e da nova interpretacao
da micrografia, o autor escreveu o seu primeiro artigo cientifico como arquedlogo, em 1976,
o qual foi publicado no Volume “Homenagem a memodria de Stylianos Pelekanidis”, da
Sociedade de Estudos da Macedobnia, Tessalénica, em 1983. O professor homenageado,
Stylianos Pelekanidis, era um dos maiores professores que fizeram as escavacbes e as
descobertas dos monumentos cristdos da antiga cidade de Filipos, na Maceddnia, a primeira
cidade da Europa que ouviu o evangelho da boca do Apdstolo Paulo. Nessas escavagdes, o
autor do presente artigo participou no periodo de 1970 a 1972, como estudante
universitario e colaborador do professor Stylianos Pelekanidis.

Apesar de o assunto desse artigo cientifico, de 1976, ser resumido e absolutamente
especifico para os estudiosos e pesquisadores dos manuscritos ilustrados do periodo
bizantino (330 d.C — 1453 d.C), o autor considera que o artigo se constitui numa breve, mas
profunda, abordagem da interpretacdio de temas do Novo Testamento através de
micrografias, e como esses temas foram transmitidos através dos séculos e chegaram as
nossas maos.

1. INTERPRETAGOES DA MICROGRAFIA DO CODEX A76

No cdédex A76 do mosteiro Megistis Lavras” e na folha 71b existe uma micrografia em
pagina inteira, com duas cenas da vida de Jesus (cf. anexo A). Na primeira cena, Jesus esta

* No Monte Athos fica a maior comunidade monéstica cristd do mundo e ocupa a terceira das trés peninsulas,
em Chalkidiki, na Maceddnia, no norte da Grécia. Esta constituida de 20 mosteiros organizados com sistema
autoadministrativo e autonomia e nas suas bibliotecas estdo guardadas mais de 16.000 manuscritos na
lingua grega, a maior colecdo no mundo. Especialmente no mosteiro de Megistis Lavras - onde estd o codex
A 76 — é a terceira maior biblioteca do mundo de manuscritos na lingua grega, depois do mosteiro de Santa
Catarina, no monte Sinai, e da biblioteca do Vaticano.

* 0 cédex é um dos mais importantes cddex ilustrados do século XIV, com a técnica de “hidatografia”
(aquarela). Trata-se de um “tetraevangelho” (os quatro evangelhos juntos), com as figuras dos quatro
evangelistas, algumas cenas da vida de Jesus e de Jodo Batista. Estas figuras ndo se encontram préximas do
texto que ilustram, mas preenchem algumas folhas vazias entre os textos dos evangelhos. Algumas das
folhas com as figuras foram cortadas e estdo em varias colecOes espalhadas. Quatro das folhas foram
descobertas e estudadas por K. Weitzmann, que estudou também o manuscrito inteiro (Cf. WEITZMANN, K.
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acompanhado de dois discipulos, dirige-se a direita e convida Filipe para segui-lo,
estendendo a mao direita, num “gesto de fala”. Filipe, o jovem sem barba, aproxima-se da
direita também estendendo a mao direita. Atras dos personagens estdo ilustrados os
edificios de uma cidade. Uma linha amarela aos pés dos personagens define o chdo e separa
essa cena da cena abaixo. Na cena abaixo, novamente estd ilustrado Jesus, sem movimento
e acompanhado de dois discipulos. Ele estd com a sua cabeca virada para a direita e
conversa com um homem adulto, que se aproxima estendendo em frente a sua mao direita,
num “gesto de fala”. Esse homem esta vestido com tunica e um manto por cima, abotoado
ao peito. Na mao esquerda segura um rolo escrito. Entre Jesus e este personagem, esta
ilustrada outra personagem menor, virada trés quartos a direita, usando vestimenta curta e
segurando um véu sobre sua cabeca. Atrds destas pessoas, estdo, como na cena acima, os
edificios de uma cidade. A interpretacdo dessa segunda cena é a pesquisa desse artigo.
Weitzmann, influenciado pelo fato de que essa cena estava abaixo da chamada de

Filipe, interpretou a figura como a chamada de Natanael por Jesus,5 acontecimento que
descreve Jodo no seu evangelho, logo depois da chamada de Filipe (Jo 1.43-51). Porém,
nessa sua identificacdo encontrou dificuldades, em relacdo a explicacdo das caracteristicas
da aparéncia de Natanael, da sua vestimenta e, principalmente, da pequena estatura dele
em relagao a Jesus. Weitzmann observou que a vestimenta de Natanael — o manto abotoado
em frente ao peito — ndo foi encontrada em nenhuma das outras figuras do cédex. Por isso,
pensou que se tratasse de uma tentativa do ilustrador (micrégrafo) de distinguir a aparéncia

de Natanael do conjunto dos outros discipulos.6 A pequena personagem com a vestimenta
curta e com véu, segundo Weitzmann, é uma personificagdo que, enquanto parece com a
personificacdo da noite, o vestido curto evoca a personificacgdo da madrugada (orthros).
Porém, ndo interpretou com clareza o motivo por que o ilustrador (micrégrafo) acrescentou

essa personagem na cena.”

A questdo da personificacdo da noite e da madrugada encontra-se em figuras do
Antigo Testamento, principalmente nos saltérios (livro dos Salmos), mas ndo se encontra em
figuras do Novo Testamento. Este fato, por um lado, dificulta a interpretacao da cena em
relagdo com outras figuras parecidas, mas de outro lado cria a certeza de que o ilustrador
(micrégrafo) queria destacar especificamente o momento do encontro de Jesus e da
personagem que estd com o rolo na mao e com traje mais ornamentado. E ndo apenas isso,

“A Fourteenth-Century Greek Gospel Book with Washdrawings”, GBA, 62 (1963) p. 91-108). Para a
bibliografia do manuscrito, veja também GRAPE, W. Grenzprobleme der byzantinischen Malerei (Diss.),
Wien, 1973, nota 31. Também VIKAN, G. llluminared Greek Manuscripts from American Collections (An
Exhibition in Honor of Kurt Weitzmann), Princeton, 1973, catdlogo 52 e 57. A cena da folha que estd em
Chicago (Jodo Batista pregando), foi publicada por MAKSIMOVIE (“Etudes sur Pévangile de Miroslav 11”7,
Zbornik za Licoyne Umetnosti, 6, 1970, 5, pintura 3), a qual, porém, parece ndo ter considerado a
identificagdo feita por Weitzmann do manuscrito da Megistis Lavras.

® WEITZMANN, 1963, p. 101.

® O fato estd ligado com a incerteza dos intérpretes da Biblia, se realmente Natanael é identificado como um
dos doze discipulos ou ndo. Weitzmann, 1963, p. 102.

7 WEITZMANN, 1963, p. 103, pergunta se talvez o ilustrador (micrégrafo) quisesse fazer uma alusdo da
afirmacdo de Jesus, de que tinha visto Natanael debaixo da figueira, antes Filipe chama-lo.
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mas queria também diferenciar o momento em que aconteceu a cena debaixo daquela de
cima. Mas quem visitou Jesus em tempo particular, para que o micrégrafo fosse obrigado a
usar uma ilustragdo especifica para declarar o tempo desse encontro?

Se insistirmos nos elementos que nos dao a aparéncia da personagem menor, que
consiste na chave da interpretacao, poderiamos observar que, apesar da roupa curta que
veste, é a personificacdo da noite. Certamente, Weitzmann observou que a noite estd
ilustrada como uma mulher que veste roupas compridas. Portanto, na passagem do Mar
Vermelho que é ilustrada no Octateuco de Sergio em Constantinopla, a noite é ilustrada
Como uma personagem jovem que segura o véu sobre a sua cabega.8

Com isso, a busca limita-se a algum homem que visitou Jesus a noite. Além disso, assim
justifica-se a ideia original da personificacdo para mostrar o tempo em que aconteceu esta
cena. Com efeito, no terceiro capitulo, segundo o evangelho do Jodo vs. 1-21, o evangelista
descreve alguém que foi visitar Jesus a noite: Nicodemos.” O momento desse encontro
parece que tinha importancia especial, porque, mais tarde, o mesmo evangelista, querendo
mencionar sobre Nicodemos, designa-o simplesmente repetindo que ele era aquele que

. . . N .. 10
anteriormente visitou Jesus a noite.

2. ANALISE CRITICA DA INTREPRETACAO DA MICROGRAFIA

A ilustracdo dessa pericope é rara. A informacdo de G. Milletll, na igreja de Ravanica
(na parede ocidental, a direita da Virgem Maria) esta ilustrado o encontro de Jesus com
Nicodemos, mas isso ndo é aceito por outros estudiosos, que interpretaram a figura de outra
forma.'? Nos manuscritos existem mais exemplos, mas a cena limita-se em apenas dois
personagens: Jesus e Nicodemos. Como indicacdo disso, pode ser mencionado o evangelho
do mosteiro Dionysio 587m, onde estao ilustrados Jesus e Nicodemos numa micrografia na

® para a pintura colorida da cena, veja também RICE, David Talbot; HIRMER, Max. Kunst aus Byzans. Miinhen:
1959, Fig. XIl. Apesar de que ndo existe epigrafe (inscricdo), como acontece nas figuras correspondentes de
Parisinus Gr. 139, deve ser considerado como certo que se trata da personificacdo da noite, porque a
ilustragdo da coluna de fogo, como é conhecida, dirigia os israelitas a noite (Ex 13.21).

° 0 texto comeca assim: Havia um fariseu chamado Nicodemos, que era lider dos judeus. Uma noite ele foi
visitar Jesus e disse... (10) Jesus respondeu: tu és professor do povo Israel e nGo entende isso?

1% Jo30 19.39: “Veio Nicodemos, aquele que tinha ido falar com Jesus a noite...” Veja também Jodo 7.50, no
gual muitos manuscritos escrevem: “Disse Nicodemos para eles, aquele que veio a noite falar com Jesus...
“(E. Nestle, Novum Testamentum Graece. Stuttgard: 1963, p. 254 no texto critico). Talvez vale a pena
destacar que no texto do Cédex de Megistis Lavras, em Jodo 7.50, estd mencionado Nicodemos como
“...aquele que veio a noite a Ele...”

1 MILLET, G. Recherches sur | iconografhi de I'évangile aux XIV, XV et XVI siecles. Paris: 1916, p. 38.

2 PETKOVIC. Ravanica. Belgrad: 1922. NIKOLIC, R. Prilog proycovanja zivopisa monastika Ravanice, saopstenja
republickog zavoda za zastitu spomenika kulture, IV. Belgrad, 1961, p. 5-23. Petkovic pensou que se trata
da cura da mulher com hemorragia, enquanto Nikolic acredita que representa a conversa de Jesus com os
seus discipulos, sobre profecia da destruicio do Templo e de Jerusalém (Mt 24.1-2). Infelizmente o autor
deste artigo ndo conseguiu ver a pintura, nem a obra de Petkovic e de Nikolic. As informacdes sobre essas
pinturas foram dadas pelo colaborador do autor Vagg. Kiriakoudis, ao qual agradece.
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lateral da pagina, sem fundo e sem moldura.’® Essas figuras ndo ajudam de forma eficiente
para responder a questdo sobre como Nicodemos estava ilustrado. Por outro lado, as
informacgdes do texto sobre a sua personalidade nos direcionam aquelas que deveria ter o
micrégrafo enquanto desenhava a sua aparéncia. Nicodemos era um fariseu nobre,
professor em Israel (Jo 3.10) e pertencia ao Sinédrio (Jo 7.50). A ilustracdo dos membros do
Sinédrio apresenta uma dificuldade, pois, apesar de que o Sinédrio era constituido de sumos
sacerdotes Fariseus e Saduceus,14 muitas vezes estes estdo ilustrados todos do mesmo

modo." E possivel que o micrégrafo tenha usado esta vestimenta para Nicodemos,
normalmente utilizada nas figuras de membros do Sinédrio, querendo mostrar exatamente
este seu atributo.

Outro elemento caracteristico da aparéncia de quem veio para encontrar Jesus, e que
pode ajudar no seu reconhecimento, é o pergaminho que aparece na sua mao esquerda. Sao
muitas as pessoas que habitualmente seguram pergaminhos, tanto nas ilustragdes dos
evangelhos quanto dos manuscritos com os quatro evangelhos juntos. No evangelho do
mosteiro Dionisio 587m, Jesus geralmente segura algum rolo de pergaminho, com poucas
excecdes nas quais usa as suas maos para alguma acao especifica (por ex.: lavar os pés de
seus discipulos, oracao, etc).16 No mesmo cddex estdo ilustrados também os discipulos com

. 17 . . . .
pergaminhos.”” Também em outros manuscritos, Jesus e os seus discipulos habitualmente

7

seguram pergaminhos.18 Contudo, é caracteristico que, em contraste com outros
manuscritos, no “tetraevangelho” de Megistis Lavras, somente o personagem que se
aproxima de Jesus segura um pergaminho nessa ilustracdo. Tanto Jesus quanto os seus
discipulos sdo ilustrados sem pergaminho em todas as figuras do manuscrito, sem nenhuma

B No codex Laur. VI 23, p. 172a (VELMANS, T. Le tetraévangile de La Laurentienne — Florence, Laur. VI 23-
Bibliotheque dés Cahiers Archéologiques VI, Paris, 1971, p. 273), a conversa de Jesus com Nicodemos ocupa
a metade de uma micrografia (lado esquerdo) que se interpde no texto e nela estdo ilustrados os dois
homens em pé conversando. A paisagem ndo apresenta nenhuma particularidade, mas, como em muitas
outras figuras do mesmo cdédex, esta interposto por uma rocha e dois pequenos prédios, um a direita e um
a esquerda. Na metade direita da mesma figura, Jesus e dois discipulos batizam judeus, enquanto na outra
margem Jodo Batista estd em pé conversando com Jesus. E interessante a figura no cédex Par. Gr. 74, p.
171a, onde além, de Nicodemos e Jesus, que estdo ilustrados no centro, é ilustrado também o versiculo 14
do mesmo capitulo — na esquerda Moisés erguendo a serpente no alto da estaca e a direita a cruz.

 Ppara o Sinédrio Judaico, veja a obra de PHILIPPIDOU, L. Historia tes epoches tes kaines diathekes. Atenas:
1958, p. 445.

B Veja, por exemplo, as ilustragdes do Evangelho do Mosteiro de Dionisio 587 m. O traje dos sumos sacerdotes
e dos membros do Sinédrio nas ilustragdes sdo apresentados de dois modos: a) tunica e manto abotoado
no peito (cddex Patmos 70, etc); e b) tlunica e capa, habitualmente com a cabeca coberta (Dionisio 587 m).

'® Tesouros do Monte Athos, Vol. A, figura 194 (Jesus e dois discipulos), 197 (Jesus e Nicodemos), 196 (Jesus
que batiza), 217 (Filipe que segue Jesus), etc. Também figura 212 (oragdo de Jesus), 223 (Lava pés), etc. A
relagdo entre a ilustragdo do Evangelho do Mosteiro Dionisio e o Manuscrito da Megisti Lavra ja foi
mencionada por WEITZMANN, 1963, p. 95, e outros.

Y Tesouros do Monte Athos, Vol. A, fig. 205, 219 e 221.

18 Veja o cddex 5 do Mosteiro Iviron, onde geralmente Jesus segura rolos; também habitualmente os seus
discipulos, principalmente Pedro (Tesouros do Monte Athos, Vol. B, fig. 12, 15, 21, etc). Também no cddex
Laur. VI 23, Jesus e os seus discipulos seguram habitualmente rolos, se isto for possivel ser confirmado
(VELMANS, T. Fig. 22, 112, 171, 172, etc).
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excecdo. Justificadamente alguém poderia pensar que o micrégrafo tinha em sua mente o
atributo do professor da lei na personagem que queria ilustrar.

Outro elemento caracteristico para a identificacdo da personagem é o manto
abotoado em frente do peito. Esse traje é conhecido na ilustracdo bizantina. Com essa
vestimenta sao ilustrados os sumos sacerdotes ou pessoas que tém relagdo com fungdes
sacerdotais, como se pode concluir através de micrografias e pinturas em paredes. No
manuscrito numero 70 do Mosteiro de Patmos, na micrografia ao lado da pagina 216b, pelo
menos dois membros do Sinédrio vestem manto abotoado em frente do peito.19 Entdo é
possivel que o micrégrafo ilustrou a personagem, tendo em sua mente alguma relagao da
pessoa que queria ilustrar com o Sinédrio Judaico ou com os sumos sacerdotes.

Outro elemento que reforca essa identificacdo é o fato de que a cena é relacionada
com outras ilustragdes do manuscrito. O programa ilustrativo seguido pelos evangelhos
inclui cenas que ilustram pericopes que sao lidas no domingo de Pdscoa e depois. A pericope
sobre Nicodemos é lida na quinta-feira da primeira semana depois do Pascoa. No dia
anterior (quarta), é lida a pericope de Jo 1.35-52, que inclui o segundo testemunho de Jodo
Batista sobre Jesus e a chamada de Filipe, cenas que ficam exatamente antes da ilustracao
de Nicodemos.*°

Estes elementos da iIustragéoZI, 0 pergaminho, o manto abotoado em frente ao peito
e a personificacdo da noite, os quais ndo podem ser interpretados de forma diferente,
reforcam a opinido de que a pessoa ilustrada ndo é Natanael, mas Nicodemos.*?

1 WEITZAMNN, K. Die byzantinische Buchmalerei des 9. Und 10. Jahrhunderts. Berlin, 1935, fig. LXXIIl (447) e
p. 67. Essa cena da reunido dos sumos sacerdotes e presbiteros apresenta uma semelhanga especial com a
pessoa que lidera o grupo da direita. Veja também o codex VAT. Gr 1162, apresenta a absolvigdo de Maria
(veja WULFF, O. Altchristiliche und byzantinische Kunst. Minche, 1914, vol. ll, fig 472), onde tanto o sumo
sacerdote quanto os outros personagens que o seguem vestem o mesmo manto. Também no Kariye Djami
(UNDERWOOQOD, P. The kariye djami. Vol. Il. New York, 1966, p. 109 [89]) os sumos sacerdotes estdo
ilustrados do mesmo modo.

% A cena com o segundo testemunho de Jodo Batista sobre Jesus esta na pagina 702 do cédex.

o lugar no qual estdo os personagens do cddex ndo é por acaso, mas esta ligado com o lugar onde aconteceu
este fato. A cena com o segundo testemunho de Jodo Batista estd num lugar deserto (WEITZMANN, 1963,
fig. 9 e 1). Poderiamos pensar que, na cena em questdo, os prédios representam o lugar onde aconteceu o
encontro dos dois personagens. Quando Nicodemos encontrou Jesus deveria estar ainda em Jerusalém,
como transparece no final do capitulo anterior, onde Jesus esta ainda em Jerusalém, e o v. 22 do capitulo 3
gue representa a cena onde Jesus terminou a conversa com Nicodemos e saiu com os seus discipulos para
os arredores da Judeia. Assim, os edificios ilustrados atras dos personagens poderiam indicar os prédios
dentro de Jerusalém. Problematica é a cena da chamada de Filipe, sendo que o lugar onde aconteceu este
fato ndo é conhecido (Jo 1.35-43).

*? Caracteristica é a semelhanca de Nicodemos com o fariseu Paulo (mais tarde apéstolo) numa ilustracio na
igreja de Pedro e Paulo no Tyrnovo. Paulo, enquanto estava no caminho a Damasco, junto com os soldados,
teve a visdo (At 9.3), veste o mesmo traje que encontramos em Nicodemos (PROTIC, A. Les origines
sassanides et byzantines de I’art bulgare, Melanges Charles Diehl, Paris, 1930, vol. II, p. 157, fig. 31).
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Iy, 1

Koo, Aavoac 476, @. T1p3.

Lxnrés ano 1) Zwn 1ot *Iysod. "0 ’Inooic meooxaiei Tov Di-
Aamo (adve). “O Nixédyuoc ovvavrd tov *Inooi (xdrw).
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EIKONOI'PA®IKEX ITAPATHPHZEIX XE ITAPAZTAZH TOY KQAIKA A 76 THZ
MONHX M. AAYPAX

Iovvee Toproknc®

Ttov Kodka A 76 Thg uoviic M. Aavpog® kol otd @. 71B Vmdpyer wo
OMOOEALON uLkpoypoapia ue duo okMNveEg Aamd ™ Cor tov XpLotov wiv. 1. Zmv éndvo
oknvi] 0 ’'Inoolg ovuvodsuduevog Amd dvO  pabnTEg Kuveltol TPOS TO O0ELd Kol
TPOOKOAEL TO PiALmmo va TOV dKoAoLINOeL mpotelvoviag TO deEL XEPL O yeLpovouia
Aoyou. ‘O dDilmmog, VEOS xwplg YEVL, mANOLAlel AmdO TO deELa mpoteivovtog Kol
avtog to deEL xépL. IMiocw dmod Tig wopgeg eixovitovral td oikodouruota utds TOANG.
olkodounuato uLdg moéANG. Mud KitpLvn ypoauun otd modia TV popedv OADvVeEL TO
nhover TO Edagog Kab ywpiler avTny TN OKnvy Amd THV Avilotolyn Kdtm. ZTnVv
KATm. ZTNV KATtm oKknvn eikoviletol Koi mdAL O 'Incodg, xwplg va Tpoympel oty T
TPOYWPEL QUTY) TN QOPd, ovvodevduevog Amo dvo pobntés. Elvar otpouuévog OeELa
otpauuEVOS 0eELa. Kol OUVOULAEL ue €vav dpLuo dvopa, ol TANCLATEL OUTAWVOVTOG
ANOoLAleEL amAdvovTag umpootd To OeEL xEpL Ot Kelpovouia Adyov. ‘O dvdpog atog
avdpoag aTog Qopel mOOMPN YLTOVO Kol €va puovddo ol TOPIMVETOL WIPOOTA OTO
UTPOOTA OTO OTifog. ZTO APLOTEPO KEPL KPaTeEL eiAntdpro. 'Avdueco otov Incod
otov 'Inood kol o avty T uoper elkoviCetor wid GAAN  ULKPOTEPY] UE OTPOEPY)
ue otpoen OeELd kKatd T TPLo TETOPTO, TOU QOPEL KOVIO YLTOVO KoL KPOTEL TETAO
Kpotel mEMAO mAvm Ao TO Kepdht ™. IMiow dmd Tig nopges Pplokovior, Ommg Koi
Omwg Kai oty Emdvw oknvh, T 4dpyrtektoviuoto uLdc moAne. ‘H  gpuneloa Thg
gpuneia g devtepng avthic OKNVAS Ba WAS ATaOYOANOEL OTY] ULKPY] oUTY) UEAETH.

‘O QertCuavy Eekuvovtog Amo TO yeyovog OtL 1 oknvr Pploketor Kdtw Ao
PplokeTor KAT® QO TN OKNVY) THS KANONG tol PLALmov, EPUNVEVOE TNV TOPAOTOON
Vv napdotaon og kKAon tod Nabovonh &md tov Incod®, yeyovog mov mepLypdgeTol
dmo tov evayyehoty Twodvvny duécwg ueta TV KAYon tol duAimmov Tw. 1,43-51.
Zmyv TovTlon] Tov Oumg ot ouvAavInoe OUVOKOALES ¢ TPOg TV EEMMON  TOV

2 Egopeia BuZaviivav "ApkLotitov. Kolkidikic.

20 kddkag elvar ¥vag Gmd Tovg oNUOVILKOUS elkovoyagnuévoue Kddikec tod 14ov aldva ué
™y TEeviK Thg Vdatoypagiac. TIpoxkertor yud €vo TETPAEVAYYEAO UE TOTOOTAOELS TOV
TEOOAPWV EVOYYEALOTOV KOl UEPLKDV OKNVAV dmd T Con tod Xprotod xoi tod lodvvny
00 Bamtoti. Ot mopoaotdoelg  avtég  O0gv fplokovtor  kovia Ot0  Keltpuevo  mov
ELKOVOYPOLPODV, OGAAG KAAUTTOUV OpLoUEVOE A0 TO UETOEL TOD KELUEVOL TV evayyeAlmv
kKeva @UAMa. Tua v KoAltepn Kotavonorn Tol  ELKOVOYPOPLKOD  mTpoypduuotog 9a
akolovdnoer Ot wLd ueAAOvVTLKY] Epyacio 1) AmoKotdoTtoon TAS OGPYLKHS UWopehic ToD
100 KOOk, Mepikd Gmd Td QUAAOL UE TLG TOPAOTAOELS GIOKOmMKOaV Kol Pplokoviar ot
Bplokovtor ot didgopes ovhhoyés. Téooepo amd Ta QUAAO QUTA TG OVOKAAMPE Kol TO
kol to uehgtnos O K. Weitzmann, mov pehétnoe emiong koi OMOKANPO TO  YELPOYPOQO.
xeLpdypago. WEITZMANN, K. A Fourteenth-Century Greek Gospel Book with Washdrawings, GBA
62 (1963) 91-108 (oto &Efic Weitzmann, Washdrawings). Twa ™) Bipiroypagio tod xeLpoypdpou
xeLpoypdgov PA. GRAPE, W. Grenzprobleme der by zantinischen Malerei (Diss.), Wien 1973, onu.
31. ’Emiong VIKAN, G. lluminated Greek Manuscripts from American Collections (An Exhibition in
in Honor of Kurt Weitzann), Princeton 1973, katoh. 52 xat 57. Tyv mapdotaon to0 @UAAOL TOU
mov  Ppiokeror otd  Chicago (lmdvvng 6 Bouttiot)g mov  krmpUTtel), Omuooievoe Kol 1
kol v Maksimovic (Etudes sur I évangile de Miroslav Il, Zbornik za Likovne Umetnosti, 6, 1970, 5, wtiv.
niv. 3), 1 omoto Suwg goatvetor Ot EAafe Vmdym g TV TOwTLon 7oL EKove 6 Weitzmann
ugE TO YeELPOYpOopo TS Aavpac.

B WEITZMANN, .., o. 101.
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XOPOKTNPLOTLKOV THS woperic tod Nabavoni, omv évduvuoola tov, kKol iLdiaitepa
OTY] ULKPY] uoper davdueca o avtov kai tov Incot. ‘O QeirtCuavv mpodoeEe OtL TO
gvovua tov Nobovonh — uwovdbog moU TOoPTOVETAL UTPOOoTd OTO otfjfog — dgv
OUVOVILETOL O KOouLd Ao Tig dAhes wopees tod kodika. 't adto kol vméBeoe OtL
MPOKELTOL YLAL WO TPoomdBeLar TOU ULKPOYpdeou va  EexoploeL TN wopen To0
Nobavoanh &rd 1o ovvoro TV dAAwV dmootohwv. H uikpr) uopgn ut Tov Kovto
XLTOVO. Kol TO mEmMAO, Katd TOV QelTCuavv, €lvol uLd Tpoonmomoinon  mov, Eve
UOLAZEL UE TNV  TPOCHITONOLNOY THS VUKTOG, O KOvtog yltwvos OBuuiler v
TNV TPOOWTOTOLN oY ToD OpBpov. Aev gpunvevoe Ouwg ue Pefordotnta yud moLo AOyo
yLd ToLd AOyo O wkpoypdgog mpdobeoe T wopyr) o) oty mapdotoon.”’
napdotaon.”’

To Beua THg mpoowmomoinong Thg viktog kob Tol O6pbBpouv cuvavtdtor ot
mopootdoels thg [Hohordg Avonkng, idiaitepo ot Pohtpra, GAAG OV ouvvavtaToL
ot mapootdoels dmo v Kowvr) Avafnkrm. ToO yeyovog ovtd, €V A0 T UL UEPLOL
dvokoleVeL TNV Epunvela THS OKNVIG Ot OxEéom ue AAAES TOPOUOLES TTOPOOTAOELG,
Ao TV AAAN uepLd dnurovpyel T PePordTnTo OtL O WKPOYPApoc Tjfehe VA TOVLOEL
Ldrattepa TO YPOvo TS ouvdvtnong tol Incod Kol Tol TPOoowTou UE TO ELANTAPLO
Kol v mhovora gvdvpooio. Kol OxL uwovov atto, dAla Mfele kal va dLooteiAel )
XPOVLKY] OTLYyUN] TOU TPOYUOTOTOLONKE TO YEYOVOS THS KAT® OKNVHS Amd oaUTd THS
maven. CAAMG molog dpaye  EmLoképimke TOv Incold ot kpdvo Ldialtepo, dote va
AvoyKooBeEL O ULKPOYPAQOS UOS VO KPNOLUOTOLNOEL LdLaitepo TPOTO yLd va dMAWOEL
TO YPOVO THS OUVAVTNONG;

"Av  gmLuelvouue  Ota  OTOLXELD. 7oL wag  OLVeEL 1) wLKpY)  wopen  THC
THS TPOOMITOTOLNOoNG, 7oL aAmotehel. Nouilw, Koi TO KAewWdL Thg epunvelag, 6o
gpunvelog, Ba umopovoaue Vo TOPOTNPHOOVUE OTL TAPA TOV KOVTO YLTOVO TOU (QOPEL
XLTOVOL OV QOPEl  ELVOL  TPOCWIOMOINoM  THS VUKTog. Béforo 6 QevtCuoavv
mopaTRPNoE OTL 1] VIKTO €lKOVICETOL OGV yuvailko TOU QOPEl UWOKPL yLtwvo. ‘Qotdoo
o Avdpaon g 'EpuvBpds Bdlacocog toU eikoviCetar oty 'OKtdtevyo To0 Zgpoyiov
omv Kwovotoviivovmodn ‘witv. 2, 11 vOKta AmodldeTal ooV ULd VEOPYT) UWoPPN Ue KOvto
KLTOVOL TOU KPOT TETAO mdvem &md O Kepdht tng.”

"Etou mepropileton 1) dvalitnon uog ot KdmoLov dvdpo mol EmLokEpOnKe TOV
gmLoképOnke tov Incod vikta. "AMwote udvo Etor Ba umopovoe va dtkoohloynBel
dLkatohoymBel kol 1 mpwTOHTLTY AT AVOT YLOL TV TPOO®ITOTOLNOY TOU YPOVOU TOU
XPOVou TOUL ékTeAéOONKE TO vyeyovoc. Tlpayuotikad otd TPito KEQPAAALO TOD KOTO
kot loavvnyv  EvayyeAiov &dog. 1-21, mAnpogopodiuocte yLd KATOLOV ToU  THYE

2 To yeyovog ovvdéetar puk ™v dPefondmiTo TV Epunvevtdv The ‘Aylog Tpoagiic yud 1O dv
apaywatikd 0 NobBovonh touvtiCetar ug évav dmd tovg dwdeka dmootdrovg M Oxi. BA.
WEITZMANN, 6.x., o. 102.

‘0 WEITZMANN, 8., o. 103, BéteL 1O Epdmmuo wimoc 6 uikpoypdgog Hdele vo Kdvel

Kdmorov Umawviyud ot drofefaimon tod Xprotod St elye 88t tO Nabavonh kdto dmd ™

ouKLa TPLY 0 DPLALTTTOS TOV KOAEOEL.

Eyyxpoun dumetkdéviorn tiic oknvijs PA. RICE, David Talbot; HIRMER, Max. Kunst aus Byzanz,

Minchen 1959, mwiv XXI. "Av kai 0tv UmdpyeL Emuypagn, Omog ocvufaiver otig dvtiotouyeg

dvtiotolyeg mapootrdoerg tod Parasinus Gr. 139, mpémer va BewpnBel PéPoaro GtL mpoxeLToL

TPOKELTOL YLO TPoowmomoinon ThHS voktag, yLott O elkoviZouevoc oTOAOC QuTLAS ELvoL

glval yvootd 8t 6dnyodoe tovg Toponiitec ) vokta ("EEodoc 13,21).

28
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nfye vikta vo ovvavtioel tov Incod: 10 Nikddnuo.” ‘O ypdvog Thc ocuvdvinong
aVTHG cpoc'warau on sixs Léuatrepn onuaoto, yiatl dpyc’nspé o ’LéLog s‘bayyektcﬂ:ﬁg
Béhovtag va m)mosu yu:x T0 NLKoénuo rcpoof)LopLCsL GOL(pi—ZG‘Ci—ZpOL T0 npoowrco Tov
sﬂ:avakauﬁavowag OtL elvor otOg TOU APYLKO sm(ﬂ(sqqus tov 'Incod ™ vokta.®

‘H sucovoypochnon aUTHS THS mepLkomis elvar omdvia. ‘H Jc)mpocpopm o0 T.
to0 . Mudhetr’' OtL omv ékkAnotoa thc PafoaviEa — dutikdg Ttolyoc, O8gELd Qmd v
Kolunon tiig Oeotokov — eikoviletar 1 cuvvdvinorn tod 'Incod ue to Nikddnuo, Ogv
Eywve  mopodekty) Amo AAAOUS UEAETNTES, OL OmMOLOL EPUNVELCOYV  OLOPOPETLKA TNV
napdoTaon.” Ttd xeLpoypoga  Exovus mepLoodtepo  mapodeiywora, GAAG 1) OKnvn
mepLopiletar ot dvo uwovo mpdéowma, TOvV Inocod kxoi TO Nikdduo. 'Evdelktikad
Avogépm TO eVvayyeEALOTAPLO THS woviig Atovuoiou 587 w., Omov eikovileror 0 'Incotg
kol O Nikédnuog ot mopoocerldio uokpoypagpio yopig PABog Kol yxwpls KaveEva
Kavévo, mhatoro.” Ol mopactdosie avtec 8&v udc Ponbodv  AmoTeAOUOTLKR VO
KatoANEovue O ovuTEPAoUO YL TO TIRS TopLotavotay O Nikddnuos. "Amd v AAAN
UEPLA OL TTANPOYOPLES TOU KELUEVOU YLOL TNV TPOCHILKOTNTA TOU Uag O0dyodv o
OKEWPELC TOPOUOLEC UE EKELVEC OV OO TPEMEL VO ELXE EVOC ULKPOYPAQOS OxedLACovTag
™ wopen tov. ‘O Nikddnuoc Nrav dpyovrag Paprooioc, diddokaroc toD Topoanh Io
3,10 xoi dvijke ota wéEAn tod ovvedpiov lw. 7,50. ‘H dmetkdvion tdV pueAdv Tod

P To xeipevo dpyiler og E:Eﬁg "Hv 8t d&vBpomoc ik 1@V dPoproatwv, Nikddnuoc dvouo adtd,
apyov tdv Tovdaiwv ov‘cog nkesv TPOC aVTOV VUKTOS Kol elmev  avtd... (10) dmekpidn
‘Inoodc Kol elmev adtd ov el 6 duddokohoc tod Ioponh Koi TodTa o0 YLVAOOKELS...

¥ Todv. 19,39 (HABev 8t koi Nukédnuoc, 0 EAOOV mpoc obtdv vuktoe TO mtpdtov...). BA émiong
kol To £dag. 7,50 Omov mdpa moAAG xeELpOypapa mapadidouv: Agyer Nikodnuog mpog
attovg, 6 EABOV vuktog TPoc avtdv... (E. NESTLE, Novum Testamentum Graece, Stuttgart®
1963, 0. 254 OTO KPLTLKO UJT,OMVT]MOL) "Towg AELCeL va cmueu»ﬁet OtL 0To KSLpsto 100 KoLK
g Aavpag, oto £dag. 7,50, dvayépetar 6 NKOdMUOG BG O ..eAOMV VUKTOS TPOS QUTOV..

1 G. MILLET, Recherches sur I’iconographie de I’evangile aux XIV, XV et XVI siecles, Paris 1916, o. 38.

%2 PETKOVIC, Ravanica, Beograd, 1922; R. NIKOLIC, Prilog proycovanja zivopisa monastika Ravanice,
saopstenja republickog zavoda za zastitu spomenika kulture, 1V, Beograd, 1961, 5.23. ‘O Petkovic
UnEbeoe GtL mpokeLtow yLd TN Ogpomeion THg aiuoppoovoos, Evad O Nikolic miotever Ot
mLotevel OTL TPOKELTOL YL T ovvowAlo to0 ‘Inocod ug Ttovg walntég Touv KoL TNV
KoL TV mpogntela yLa  Kotootpogr tod Naod koi thg ‘Tepovcoinu (Motd. 24,1-2).
24,1-2). Avotuyde dev umdpeoa va dd TV Topdotaot, ovte Kol Tig uehéteg tov Petkovic
toy Petkovic xat to0 Nikolic. Tic mAnpogopies Opelhw oTO @LAO Kal ocuvvddehpo Bayy.
Bayy. KupLokotdr, tov omolo e\yapLotd.

B 3. Mehexavidne, I Xprotov, X. Mavpomovhov-Torobun, 2. Kaddc, Onoavpol Tod

‘Aylov "Opouvg (oeLpa A’ eikovoypagnuéva yelpdypoapa), Touos A’, ABfvor 1973 (ot0 EENC

(oo &ENg Onooavpoi, tou. A’), eik. 197. ‘H uopen to0 'Incod dmotehel v KABeT Ypouum

KdBetn ypauun dpyrkod T. Zrov kddika Laur. VI 23, @. 172a (T. VELMANS, Le tetraévangile de

tetraévangile de La Laurentienne — Florence, Laur. VI 23- Bibliothéque dés Cahiers Archéologiques VI,

Paris 1971, eix. 273), 1 ovvouthio tod 'Incot ug 1o Nikdédnuo kataloupdver tO ApLOTEPO

TO0 4APLOTEPO WLOO WLAS WKPOYPapLog moU  mopeuPdAAeTor OTO Kelpuevo Kol o otV

avtv eilkoviCovtor ol Ovo dvdpeg OpOLor va cuvvowAov. TO Tomio Ogv mapovoLdlel

mapovoLalel  Kould  Ldouopelo, GAAD, Omwg Kob O molAeg GAAES TOPAOTACELS TOD

00 KOOLKa, Oraxkdmretal Amo €va Ppdyo kKol duo wKpa olkodounquato GpLoTEPa Kol

dprotepa koL OgEld. Xto  deELo MLO’(\) tﬁg TAPAoTAONS O Inooﬁg Kol dvo uaﬁnrég TOU

uaenrsg TOU 6(1an§01)\/ Iovéatovg, Evd omv dAin OxOn otéketor O Ioowvng o Hpoépouog

6 TIpddpouog kol ocuvvouthel ut tov ‘Inood. 'Evdiogépovoo elvar 1) mapdoTaor otov

napdotaoy otov Kodiko Par. Gr. 74, . 171a, 6mov &ktog amd tO Nikddnuo kat tov 'Incod

Tov 'Incod mov eikoviCovtol Kot Evamiov oty uéor, eikovoypogeltor kai to €ddg. 14 Ttod

70 £83d@. 14 o0 (dLov Kepohalov — ApLotepd O Mouorigc mov MpwvelL TO LOL TAVL OTO

wdvo otd oTOAo kol deELd O otavpog (H. OMONT, Evangiles avec peintures byzantines du Xle

du Xle siécle, Paris, 1908, Il, eik. 148).
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ovveépuov TOPOVOLALEL KATOLOL OUyYLoM, énuéﬁ, 4v Kai TO OULVEDPLO AmoTEAODVTOV
Ao apxwpug, q)O(pLO'O(LO”Ug Kol Tadovkaiovc™, nokhég cpopég TOPLOTAVOVTAL OAOL UE
Tov 1dLo rpono Elvar Aoutov mbovo 6 MLKpoypa(pog v xpPNoLuomoinoe yLd To
npoowmo tol Nikodrjuov v évdvuoocio avtn, mov ovvnliletor OTlg dAmeLKovioeLg
TOV pueA@v Tod ouvvedplov, Behovtog dkpLPdc va delEel avtn v LOLOTNTA TOUL.

Xocpamnpwru((‘) éntcmg OTOLYELO rﬁg Uoperg, TOU ’épxsrat ot vadvrncm T00
ovvowmon ToU Inoov KOL 7TOU WITOPEL VA BonGnOSL omv owocyvoopuon ™mg, elvar to
owocvapwn ™G, €LVaL TO ELANTAPLO 7OV @aivetaL Ka@apa oTo apwrepo ™g Xepu
™mg XSpL Ol uopgeg mOL ovvnﬁwg Kpon:ovv u)mrocpwc o*mv smovoypaqmcm 1000 TOV
TO00 TOV evocyyshorocpmv 000 KOL TOV YELPOPPAPWV UE TO rsoospa gvoyyEMQ, Elvol
gvayyEALO, eLvol :rcocpoc TOAAES. 2TO svowyskuo‘cocpw g woviig Arovvoiov 587 . 0
‘Incolg katd Kavova KPotel elANTAPLO, UE UOVOOLKESG OYEOOV EECLPECELS OKMVES OTOU
KPNOLUOTOLEL T YEPLO. TOU yLO. Kdmoro okomd Nuwmipag, IIpoosvky, k.X.*° Ztov (8o
KoOdLka eikoviCovror kol pobnrec ut eiAntdpra.’’ "AANG Koi o dAAa KeLpdypago’™
'Inoodc Kal ol uobntic Tov Kpatodv moAD cuvyvo eihntapro. EBival yopaktnplotikod
Ouwg OtL, dvtibBeta ug T AAAAL YELPOYPOYA, OTO TETPOEVAYYEAO THS AcVpog uovo 1
uopey] ™oL TANOLACeL TOV 'INCoD otV mopdotaon alty Kpotel siAntdpro. Té6co O
‘Incobg 600 KoL ot uaﬂntég TOU s’LKovLCOWOLL XOPLS  eLANTAPLO O OAeS  TiG
rcocpocorocoug TOU Xsupoypoacpov prtg Kama s?;ocupscn ALKOLLO)\.OYT]Ms\/OL AoLmtov  Ba
uropovoaue va GKSCP’COUMS ot O uLKpoypoccpog elxe VmOYm TOu TNV LdLOTNTOL TOU
daoKAAOU OTO TPOOWTO TOU MOeAE VO ATELKOVLOEL.

“Eva. dAho xapou(mpuooru(o O‘COLXELO YLOL ™mv TavTLon THS uopcpng elvaw O
elvar 0 pavdvog mov  mopmdveToL wcpooroc oTo omﬂog ‘H &vdvpaoio oty sivol
ovT) elval yvoot) oty Pulavrive) eikovoypogio. Me altd to Evduuo sikoviCovror ol
gEvovuo eixovifovtolr ol dpyLepels 7 dtouc mOU EYOUV OYXEON UE KATOLO LEPOTLKO
KOATTOLO  LEPATLKO AELTOVPYNUO, OTMG WIOPEL KOVELS VO CUWTEPAVEL ATTO TTOPOOTACELS
TTOLPOOTAOELS KELPOYPAPWY T] TOLYOYPOPLOV. ZTO YeLpdypopo daptd. 70 THe UOVAS THS
uovﬁg rﬁg Hd’tuov ot mopoceMOLo uLKpoypagpio tod @. 216. rov)»dcxmro dvo Amo
dvo  Amo ug UOPPES TOD OuvedpLlov popoDv uowévoc 70V nopm)vsrow M:rcpoora oto
urpootd oto othfoc.” Eivar Aoumdv mbavd O wkpoypdgog vo oyxedlaos T uope

¥ T 1o EPpaikd ouvedplo Kol ovUBeon tov PA. A. dulmmidov, Tovopio THe Emokfic T
Kowviigs ALaBnfkng, 'Abfval 1958, o. 445.

% B yLo TAPAdELYUD TLG TOPAOTAOELS TOU eVoyyelLOoTOplov THg wovilg Atovvoiov 587 u. ‘H
gvdvpoolo Tdv dpyLepEémv Kol TV ueAdv tod Zuvedplov OTLG TAPOAOTACELS TOPOVOLATETOL
ue duo TPOmOUS: a) TOdMPNS YLTOVOS Kob wavddag mov mopmdveTtol otd Othlog (Kddikag
[dtuov 70 k.A.), kKoi f) modPNg yLtdvos Kot gehovng, ue Kdhvuuo Ths KeQohfis cuvniwg
(Avovuoiov 587. w. K.A).

% @noovpol, U, A’, eik. 194 (Incodc kol dvd pabntéc), 197 (Imoodg kai Nukddnuog), 196
(Inootg mov Pouttiler), 217 (0 Pihummog dkohlovBel TOV ‘Incod) k.A. ’Emiong eik. 212
(mpoogvkn ToD ’‘Inocov), 223 (Nurtipog) k.A. ‘H elkovoypagikr) oyxéon tod evayyehLotapiov
™S woviis Awovuoiov Koi ToD yeLpoypdeouv THS Aovpag onuelwbnke Mon  Amd  TOV
Weitzmann, 6.x., 0. 95 k.d.

3 Onoavpoi, O.m., eik. 205, 219 kat 221.

¥ BA. OV kddka 5 THS povig IpHpov, dmov katd kavéva O 'Inoodc kpotel eidntdpLor TO
{0Lo oAV ouvyva Kai ot uobrnrtéc tou, iLdiaitepd o Ilétpog (Bnooavpot, tou. B, eik. 12,1521
k.A.). 'Emiong otov kodiko Laur. VI 23, kai 60 ’'Incolg kol ot uofntég Ttouv Kpotoiv TOAU
ovxva ellntdpro, 800 TovAdyLotov eivar duvorov va Stamiotwdel (T. VELMANS, O.m., eik.
22,112,171,172 «.\.).

¥ K. WEITZMANN, Die byzantinische Buchmalerei dés 9. und 10. Jahrhunderts, Berlin 1935, wtiv. LXXIII
(447) ko ©. 67. ’Ano T Ooknv o) ToU ovufouvhiov TOV dpylLepEéwv Kal mpeoPutépwv
npecPutépov  idraitepn OuoLdTTA TOPOUOLATEL 1) wopeY) moU TyeEltar oty deELd oudda.
oudda. ’Emtong PA. otov kodiko Vat. Gr. 1162, v mapdotaon tig dabwmons tis Oeotdkou
Bcotdékov (mpdyetpa O. WULFF, Altchristliche und byzantinische Kunst, Miinchen 1914, I, eik.



Revista Via Teoldgica — Vol. 16 — N2 32 — Dez/2015 — Faculdades Batista do Parana — ISSN 1676-0131

Exovtog UmOYN TOU KATmoLo OxEOYN TOU TPOOo®mouv moU MOele va TAPAOTHOEL UE TO
EPPALKO OUVEDPLO T TOUG APYLEPELG.

“Eva. GAMO EVLOYUTLKO OTOLYXELO yLOL THV TOUTLON QUTH €Lvol TO yeyovog Otu 1)
OKNVY] oUT] €YEL OTEVY] OYEON UE TIG OGAAES TOPOOTAOELS TOU  TEPLEYEL TO
xeLpoypago. TO eikovoypaplkd mpdypouuo GKOAOVBMOVTIAS CUTO TOV EVAYYEALOTOPLOV,
TMEPLEYEL OKNVES TOV ELKOVOYPAQOUV TEPLKOMES OV drafalovtor Amo v Kuprokm)
to0 Ildoyo kot petd. ‘H mepikomn yia 1o Niwkddnuo dvofdletar v Iléumtn Thg
Avaxowvnotpov. Trv mponyovuevn uépa  Tetdaptn drafdletar 1 mepikomy) lo. 1,35-52,
To. 1,35-52, mov mepiéxel T devtepm uaptupla tob IIpodpouov yra tov Incod kol
‘Incob kol v KANon tov PLAimmov, oknveg mov Pplokovior AKpLPdS mPLv Amo TV
mpLv &md v mapdotaon tod Nikodiuov.®

T otouyelo avta &md myv mapdotaon™, TO eilntdpro, 6 povdvag mol
TOPTAOVETOL UTPOOTA OTO OTHOOS KOl 1) TPOOWTOTOLNOoN, 1] TOPOVCLA TOV Omolwv Ogv
UTOPEL VO EPUNVEVOEL &v 1) woper mov AANOLAZEL TOV ‘Inood Toutlofel ug Eva
wobnTy Ttou, Evioxyvouv T Bton Ot O eikovilOuevoc Otv mpémer v elvar O
Navabonh dAAa 6 Nikodnuog.”
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472), dmov tOo0 O ApyLepéag 60O Kol oL GAAES UOPQES OV TOV GKOAOUOBODV QOopoDV TOV
dxohovBodv @opodv Tov 0o uavdva. Kait otdo Koypie tCaut (P. UNDERWOOD, The Kariye
UNDERWOOD, The Kariye djami, I, New York, 1966, 6.109 (89)) ol dpxLepels mopLOTAVOVTOL WUE
ug tov oo tpodo.

O H oknwvi uk ™) devtepn paptupio o0 lodvvny tod Bomtoth yud tov Incod, Bploketar

oto @. 700

*To otkodourjuora OO PPLoKOvVTOL TOW GO TS HOPQES GmotehoDV Evol GAAO EVLOYUTLKO
otoryelo. ‘O x®pog uéoo OtOvV OmOlo TOMOBETOUVTIOL TO TPOCHITO. OTLS TOPOOTACELS TOD
Kodika,  O8tv  elvaw  Tuyolog 1 AdkaBdépLotog, GAAG  ouvdietar uE  TOV  TOmO  Omovu
dradpauatifetar tO yeyovog, my. 1 Oknvy ue T Ogvtepn woptupia tod lodvvn  to0
Bousttiotii tomoBeteltar ot Evo Epnuikd tomio, 1) oknvy ué tov Incod mov Posrtilel
‘Efpatovg otov lopddvn tomobeteltor ot €vo tomio ue dvo vYoduora kot tov Topddvn K.A.
(WEITZMANN, Washdrawings. eik. 9 kot 1). @d wumopoticaue Aowmov va Vmobécovue OtL Ko
ot OKNvI] Tov  Udg AmaoyXOAEl TG oikodounuato  dMAdvouv TO YX®PO OTOV  OmOLO
mpayuatomow)Onke 1] ouvvdvtnon Ttdv o mpoowmwv mpoypuotikd. “Otav & Nikddnuog
ouvvavtinke pe tov ‘Incov, O tehevtatog mpemer va Pprokdtav axdun otv lepovocainu,
Omog goiverar dmod TO TEhog TOD mponyovuevou Kepahoiov, Omov 6 ‘Incodc eival otV
Tepovocaiqu, koi TO £ddp. 22 ToD Tpltov KepoAlaiov, Omov UOALG ExeL TeAELWOEL M)
] CUVOWALOL TOVUE Kol @eUyeL ue ToLg uabntés tov yua T mepiympa thg ‘Tovdaiag. "Etou
‘Tovdatag. "Etor T oikodouquota wom Amod TLg wopgss Ba wwopoboav va dmoteAoDV T
dmoteAoDV TN OYNUOTLKY] Amodoorn oikodounudtov Tthg ‘Tepovocoinqu. TIpofAnuotiky dmwo
MpoPinuatikn &o ™V dmoyn ovT) elvar 1 oknvl ThHe kAjong tod Puhimmov, dv kol O
dv kol 6 témog otov Omolo mpayuaromoldnke TO yeyovog dtv wac eival yvootog (Todyv.
elvar yvootoc (lodv. 1,35-43).

2 XopakmpLotiky etvar 1 dpordtro. 100 Nukodjuov ut tov Paprooio MHodho — dpydrepa
AndoToh0 — Ot W TopaoToon THS EKKAnotog tod Ilétpouv xoi IMaviov otd Tupvofo. O
Modhog &vd Podiler yLa T Acduaoko walli ug Tovg OTtpotidtes Kol PAémer TtO Opouo
(TTpdE. 9,3), popel v 1dLa Evdvuoocio mwov ovvavtiooue oty uoper tot¥ Nikodruov (A.
PROTIC, Les Origines sassanides et byzantines de I"art bulgare, Mélanges Charles Diehl, Paris 1930, I,
o. 157, eix. 31).



